KATOLICKI g
UNIWLEURBSE{EIIE(TI = Akademia Nowoczesnych Mediéw i Komunikacji
JANA PAWEA I

Opis przedmiotu zamdwienia — Wydarzenie muzyczne 16-18 maja, Muszla
Koncertowa w Ogrodzie Saskim

Informacje ogdlne

W dniach 16—18 maja planowane jest plenerowe wydarzenie muzyczne w Muszli Koncertowej w Ogrodzie Saskim
w Lublinie. Muszla Koncertowa to zadaszona scena amfiteatralna na mniej niz 1000 widzéw, wyposazona w
zaplecze techniczne. W ramach wydarzenia kazdego dnia odbedg sie koncerty réznych wykonawcow:

e Dzien 1-16 maja (czwartek): Dawid Tyszkowski, Chris Cugowski, Grzegorz Hyzy (muzyka pop/rock).
o Dzien 2 — 17 maja (pigtek): Eter, Fama?, Antyrefleks, Lordofon (muzyka rock/alternatywna).

e Dzien 3 - 18 maja (sobota): Orkiestra symfoniczna Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w
Warszawie (koncert muzyki symfonicznej).

Wymagania techniczne muszg uwzglednia¢ rider'y techniczne wszystkich artystow oraz orkiestry, tak aby
zapewni¢ odpowiednie warunki sceniczne, nagtosnieniowe i oswietleniowe kazdego dnia. Ponizej przedstawiono
szczegétowe wymagania dotyczace zasilania, systemdéw nagtosnienia i oswietlenia, harmonogramu prac oraz
obstugi technicznej i zabezpieczenia — zgodnie z potrzebami wykonawcow.

Harmonogram i kluczowe wymagania techniczne (tabela)

Dla przejrzystosci przedstawiono podziat na dni wraz z listg artystdbw i najwazniejszymi wymaganiami
technicznymi:

Dzien Wykonawcy Najwazniejsze wymagania techniczne

(data)

Dzien Dawid - Petne zespoty instrumentalne (perkusja, gitary, bas,

1 16 Tyszkowski klawisze, wokale).

maja Chris — Wymagane podesty sceniczne dla perkusji i instrumentéw

(czw.) Cugowski (kilka podestdw na kotach do szybkich zmian). — Rozbudowany
Grzegorz Hyzy system monitorowy: liczne odstuchy i systemy IEM (do 8

zestawow) dla artystow.

- Headliner (G. Hyzy): dtuzsza préba dzwieku i $wiatet (do 3
godzin) przed koncertem; dedykowane stanowiska monitorowe i
techniczne po bokach sceny.
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Dzien Eter — 4 zespoty rockowe/alternatywne — konieczne sprawne
2 17 Fama? zmiany sceny miedzy wystepami (przetaczenie backline’u).

maja Antyrefleks — Wspdlne elementy backline (np. perkusja) o ile
(pt.) Lordofon uzgodnione; kazdy zespdt ma witasne instrumenty i efekty. —

Niektdrzy artysci z wtasng realizacjg: Lordofon — wtasna konsoleta
FOH (A&H SQ5); Antyrefleks — wtasna konsoleta monitorowa +
splitter. Nalezy zapewnic¢ integracje ich sprzetu z systemem.

- System nagtosnieniowy i oswietleniowy dostosowany do
wystepdw rockowych (dynamiczne swiatta, mocne nagtosnienie,
efekty specjalne).

Dzien Orkiestra - Scena przygotowana dla orkiestry symfonicznej: wieksza

3 18  symfoniczna powierzchnia (mozliwa rozbudowa podestu scenicznego), rozstaw

maja UMFC ~60 krzeset i ~30 pulpitéw nutowych z oéwietleniem.

(sob.) Warszawa (ok. - Nagtosnienie: minimum 30 kilkadziesigt mikrofonéw
60 muzykow) wysokiej klasy (gtéwnie pojemnosciowe) rozmieszczonych w

sekcjach orkiestry; precyzyjne wzmocnienie diwieku przy
zachowaniu naturalnej barwy.
- Oswietlenie: rédwnomierne, jasne osSwietlenie catej
orkiestry (gtéwnie biate swiatto, minimalne efekty) dla czytelnosci
nut i odbioru wizualnego.
- Wydtuzony czas na préby — montaz i préba generalna
orkiestry w dzien koncertu (wymagana cisza sceniczna i petna
gotowosc sprzetu przed probg).
Wymagania dotyczace sceny
Podesty sceniczne (risery): Nalezy zapewnic¢ kilka mobilnych podestéw scenicznych dla instrumentéw, zgodnie z
wymaganiami artystow. Minimalnie wymagane sa:

e Podest perkusyjny o wym. ok. 3 m x 2 m x 0,4-0,5 m (dla zestawu perkusyjnego).

e Podesty instrumentalne — np. dla klawiszy/basu (3 m x 2 m) oraz dla gitarzystéw (2 m x 2 m). Lordofon
wymaga na scenie 2 podestédw 2x2 m wysokosci min. 30 cm.

Wszystkie podesty na koétkach z blokadg i oklejone czarng wyktadzing (na wierzchu i bokach). Powinny by¢ tatwe do
przesuwania w dowolne miejsce sceny. Podesty majg umozliwi¢ szybkiej zmiany scenografii — np. mozliwosé
ztgczenia podestu perkusji i gitary w jeden 4 m x 2 m w razie potrzeby.

Uwaga: Podesty dla jednego zespotu sg tylko do jego dyspozycji od montazu do korica koncertu. W przypadku kilku
zespotéw wymagajacych podestéw, harmonogram ich uzycia musi by¢ uzgodniony ze stage managerem (zaden
podest nie moze stuzy¢ rownoczesnie do sktadowania sprzetu innego artysty).
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Dostep do sceny: Wejscie na scene musi by¢ bezpieczne — co najmniej jedne schody z poreczami (barierkami) po
bokach. Stopnie powinny mie¢ powierzchnie antyposlizgowa i zaleca sie ich o$wietlenie (podswietlenie stopni) dla
bezpieczerstwa w ciemnosci. Krawedz frontu sceny powinna by¢ oznaczona jaskrawg tasmg fluorescencyjng dla
lepszej widocznosci. Dojscie z garderoby do sceny musi by¢ utwardzone, stabilne i bezpieczne (np. chodnik lub
podesty), by umozliwi¢ sprawne przemieszczanie sie artystow i transport sprzetu.

Nawierzchnia i czystos¢: Podtoga sceny powinna by¢ sucha i czysta. W razie opaddéw organizator zobowigzuje sie
do natychmiastowego osuszenia i wyczyszczenia sceny przed prébg lub koncertem. Na prosbe obstugi technicznej
scena ma by¢ na biezgco zamiatana/wycierana, aby unikng¢ poslizgu czy zanieczyszczenia sprzetu (w szczegdlnosci
orkiestra wymaga czystej sceny ze wzgledu na instrumenty).

Obciazenie i przestrzen: Scena musi unies¢ ciezar petnego backline’u zespotéw rockowych oraz ok. 60-osobowej
orkiestry jednoczes$nie. Nalezy uwzgledni¢ dodatkowg przestrzen na krzesta i pulpity nutowe dla orkiestry —
mozliwe poszerzenie sceny do frontu poprzez dobudowanie podestéw scenicznych, jesli standardowa muszla
okaze sie za waska/gteboka. Dla orkiestry symfonicznej przewiduje sie rozstawienie ok. 60 krzeset oraz 30 pulpitow
muzycznych (nutowych) z lampkami. Organizator zapewni te elementy wyposazenia sceny dla dnia 3. Ponadto
potrzebny jest podest dla dyrygenta (np. 1m x 1m, wys. ~20-30 cm).

Stanowiska techniczne na scenie: Po bokach sceny nalezy przewidzie¢ miejsce na stanowisko monitorowe oraz
techniczne:

e Stanowisko realizatora monitorow — przestrzen ~2x2 m na prawym boku sceny (patrzagc od widowni), na
tym samym poziomie co scena. Powinno by¢ zadaszone czarnym wodoodpornym materiatem i
nieprzystoniete od strony sceny (technicy muszg widzie¢ scene i artystow).

e Stanowisko technika sprzetowego (gitarowego) — ~2x2 m po lewym boku sceny, réwniez ostoniete i na tym
samym poziomie. Te strefy boczne s3 tylko dla ekipy technicznej artysty i nie mogg by¢ uzywane do innych
celow (np. sktadowanie podestow innych zespotéw).

Do tych stref (tzw. wingdéw scenicznych) nalezy doprowadzi¢ niezbedne okablowanie (multicory, zasilanie) zgodnie
z stageplanami zespotéw.

Zarzadzanie okablowaniem: Wszystkie kable na scenie muszg by¢ utozone schludnie i zabezpieczone przed
potknieciem. Nalezy uzy¢ najazdéw kablowych (typu yellow jacket) do przykrycia tras kablowych w miejscach
przejs¢ — zespot Grzegorza Hyzego wymagat 2 szt. najazdéw 2 m na scenie. Szczegdlnie kabel sieciowy CATS5 tgczacy
konsolete FOH Lordofonu ze stage rackiem musi by¢ poprowadzony pod najazdami kablowymi. Unika¢ luznych
kabli — nalezy je mocowac taSmami/trytytkami do podtoza lub konstrukcji.

Spetnienie norm i atestow: Cata konstrukcja sceniczna (podesty sceny, osprzet podwieszerl) musi spetnia¢ normy
bezpieczenstwa i posiada¢ aktualne atesty. Wciggniki tancuchowe uzywane do podwieszenia systemow
oswietleniowych i nagtosnieniowych muszg by¢ odpowiednio zabezpieczone; wymaga sie klasa D8+ (mogg wisie
bez lin bezpieczenstwa) lub D8 z dodatkowym zabezpieczeniem stalowg ling/steelflexem. Organizator i wykonawca
sceny ponoszg odpowiedzialnos¢ za bezpieczenstwo konstrukcji — w razie jakichkolwiek watpliwosci co do
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stabilnosci, ekipa artysty ma prawo odmowic wystepu z winy Wykonawcy sceny co bedzie powodowato roszczenie
Zamawiajgcego w stosunku do Wykonawcy.

Zasilanie i instalacje elektryczne

Nalezy zapewni¢ stabilne zasilanie elektryczne dla catej infrastruktury — rozdzielone na sekcje audio, oswietlenie
oraz multimedia:

Niezalezne obwody: System nagtosnieniowy (audio) musi by¢ zasilany z dedykowanego, odseparowanego zrddta —
oddzielnego od zasilania o$wietlenia i pozostatych urzadzen scenicznych. Analogicznie oswietlenie sceniczne ma
osobny obwdd zasilania, a ewentualny system multimedialny (np. ekran LED, projekcja) kolejny osobny. Kazdy
obwdd zasilajgcy ma by¢ zabezpieczony osobnym bezpiecznikiem, a obwdd gtéwny dodatkowo wytgcznikiem
réznicowo-pragdowym dla ochrony. Gniazda i okablowanie majg by¢ odpowiedniej jakosci, sprawne oraz
zabezpieczone przed zalaniem i warunkami pogodowymi (wazne przy plenerze).

Parametry zasilania: Zalecane przytgcza trojfazowe (400 V) dla sekcji audio i $wiatta, z uziemieniem i neutralnym.
Moc przydzielona musi by¢ adekwatna z min. 20% zapasem mocy — tak, by urzadzenia nie pracowaty na granicy
obcigzenia. (Doktadne wartosci pradu do uzgodnienia wedtug mocy systemu — szacunkowo np. audio: przytacze 3-
faz 63 A, swiatto: 3-faz 125 A, multimedia: 3-faz 32 A, lub réwnowazne — z zapasem). Catkowity pobdér mocy
backline’u wykonawcéw nie jest duzy (np. Chris Cugowski deklaruje <2,3 kW), gtéwne obcigzenie to systemy
nagtosnienia i oSwietlenia.

Wspdlna masa: Wszystkie elementy audio (nagtosnienie i instrumenty na scenie) musza by¢ zasilane z tej same;j
fazy/irddta — aby unikngé petli mas i zaktécen. Np. wzmacniacze sceniczne, instrumenty klawiszowe itp. z tej samej
rozdzielni co gtéwny system audio.

Zasilanie rezerwowe: Jesli zasilanie dostarczane bedzie z generatora, wymagane sg oddzielne generatory lub
przytacza dla diwieku i dla reszty. Generator musi zapewnia¢ odpowiednig stabilnos¢ napiecia — dopuszczalne
wahania w granicach 230V +10%. Wszystkie urzadzenia zasilajgce (agregaty, rozdzielnice, okablowanie) musza
mie¢ oznaczenia zgodnosci z dyrektywg niskonapieciowg LVD 2014/35/UE lub réwnowazng i spetnia¢ normy (PN-
IEC 60038 lub réwnowazng itp.). Wahania napiecia nie moga by¢ duze — w razie znacznych skokdw napiecia
technik zespotu ma prawo przerwaé koncert ze wzgledéw bezpieczenstwa sprzetu i muzykdw.

Rozprowadzenie gniazd: Nalezy rozprowadzi¢ odpowiednig liczbe gniazd elektrycznych przed przybyciem
technikéw zespotéw we wszystkich potrzebnych punktach sceny. Kazdy zespét potrzebuje kilka gniazd na scenie
(zwykle przy stanowisku perkusisty, gitarzystow, klawiszowca itd.). Przyktadowo Lordofon wymaga min. 3 gniazd
230V dostepnych dla muzykdéw na scenie. Grzegorz Hyzy wymaga az 6 gniazd przy stanowisku FOH dla zasilania
konsolety i sprzetu. Wszystkie gniazda muszg by¢ uziemione. Kable zasilajgce do urzadzen scenicznych powinny
by¢ poprowadzone i zabezpieczone tak, aby nie ulegly uszkodzeniu (np. tasmga, najazdami) oraz by nie byty
narazone na zalanie deszczem.

Obstuga elektryczna: Wykonawca zapewni obecnos$¢ osoby odpowiedzialnej za zasilanie (elektryka) podczas
instalacji sprzetu, prob dzwieku oraz w trakcie koncertéow. Osoba ta zadba o prawidtowe podtgczenie wszystkich
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obwodéw, monitorowanie obcigzenia oraz szybkie reagowanie w razie awarii. Organizator odpowiada za

bezpieczenstwo elektryczne muzykéw, technikow i sprzetu od momentu instalacji do demontazu.

System nagtosnieniowy (audio)

System nagtosnieniowy (audio)

System nagtosnienia musi zapewni¢ wysokg jakos¢ diwieku oraz spetnia¢ rygorystyczne wymagania
techniczne artystéw, w tym uzycie kolumn co najmniej 12-calowych (woofer 12") w gtéwnym systemie
frontowym — co jest warunkiem uzyskania odpowiedniej jakosci i mocy dzwieku na otwartej przestrzeni.
Ponizej wyszczegdlniono wymagania dot. nagtosnienia:

Gtowny system frontowy (PA): Konieczny jest stereofoniczny system nagtosnieniowy klasy koncertowej,
minimum tréjdrozny z aktywnym podziatem pasma . System ma pokry¢ réwnomiernie caty obszar widowni
petnym pasmem (20 Hz — 20 kHz) bez zauwazalnych spadkéw gtosnosci . Moc i skutecznosé zestawu nalezy
dobra¢ do wielkosci audytorium — wymaga sie osiggniecia poziomu ok. 105 dBA na froncie FOH bez
znieksztatcen, z odpowiednim zapasem mocy. Niskie czestotliwosci: wymagana odpowiednia liczba
subwooferéw (preferowana proporcja ~1,5 sub na 1 gtosnik szerokopasmowy), aby zapewni¢ mocny bas.
System powinien by¢ skonfigurowany w uktadzie stereo z ewentualnymi front-fillami dla pokrycia
pierwszych rzedow przed sceng. Jesli wymagane dla rownomiernosci, dostarczy¢ takze out-fille lub
opdznione dogtosnienia (delay) dalej w widownie.

Jakos¢ i akceptowane marki: Nie dopuszcza sie systemdw niskiej jakosci. System musi byé profesjonalny,
oparty na jednolitych modutach jednego uznanego producenta, z dedykowanymi wzmacniaczami i
procesorami . Nie akceptuje sie

mieszania réznych marek w obrebie giéwnego systemu. Systemy nagtosnieniowe muszg by¢ zgode z
riderami technicznymi artystow . System liniowy (line-array) jest wymagany dla duzego obszaru, o ile nie
uzgodniono innego rozwigzania. Wszystkie moduty w klastrze muszg pochodzi¢c od tego samego
producenta i posiada¢ dedykowany processing zwrotniczy . Wszelkie odstepstwa (np. inny system niz
preferowany) wymagaja akceptacji realizatora diwieku zespotéw przed imprezg . Zaleca sie, aby na
miejscu obecny byt inzynier systemu (techniczny nagtosnienia) odpowiedzialny za optymalne
rozmieszczenie i strojenie systemu — powinien on dostroi¢ system i sprawdzi¢ go co najmniej 30 min przed
przybyciem artystow oraz nadzorowac jego prace podczas koncertéw .

Konsola FOH (Front of House): Nalezy zapewni¢ cyfrowg konsolete frontowg z odpowiednig iloscig
kanatéw wejsciowych i wyjsciowych, zdolng obstuzy¢ wszystkie zespoty oraz orkiestre. Minimalna liczba
kanatéw wejs¢ wedtug Riderow technicznych. Konsola powinna umozliwia¢ zapisywanie scen (dla
kolejnych wykonawcow) oraz posiada¢ wysokiej klasy wbudowane efekty i dynamike. Akceptowane
modele/serie: zgodnie z preferencjami artystow dominujg konsolety Allen & Heath dLive (seria S) — jeden z
wykonawcow (Chris Cugowski) wymaga koniecznie konsolety A&H dLive na FOH . Inni dopuszczajg rézne
rozwigzania, dlatego ogdlnie akceptuje sie konsolety zgodne z riderami technicznymi artystéw, Wazne, aby
wybrana konsoleta zostata zawczasu zaakceptowana przez realizatorow wykonawcow (w przypadku
przetargu wykonawcy zastrzegajq sobie prawo akceptacji proponowanej konfiguraciji) .
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o Lokalizacja FOH: Stanowisko realizatora dzwieku FOH powinno znajdowac sie na osi sceny, mniej
wiecej w potowie ditugosci widowni — tak, aby zapewnié¢ optymalny punkt odstuchu. Nalezy
przewidzieé przestrzeh min. 2 m x 2 m na konsolete, racki itp., z ptaskg, wypoziomowang podtoga
(np. z elementéw scenicznych) zamiast bezposrednio na gruncie, zwfaszcza ze teren Ogrodu
Saskiego jest trawiasty. Stanowisko FOH powinno by¢ ogrodzone barierkami ze wszystkich stron,
aby osoby postronne nie miaty do niego dostepu, oraz zadaszone w razie niepogody (np. namiot
realizatorski lub dach). Organizator zapewni takie ochrone przy FOH (szczegéty w sekgcji
bezpieczenstwo).

O Wyposazenie FOH: Przy stanowisku FOH potrzebne jest zasilanie — min. 6 gniazd 230 V (z
uziemieniem) na sprzet realizatorski. Dla wygody realizatora mozna dostawi¢ podest 1x2 m, wys.
ok. 0,5-0,8 m jako platforme pod konsolete (utatwia widoczno$¢ sceny ponad publicznoscig). Na
prosbe zespotu Hyzego trzeba rdowniez zapewni¢ tzw. shout-box — maty aktywny gtosnik
odstuchowy przy FOH (np. Behringer B205D) z potaczeniem XLR do sceny, stuzgcy do komunikacji
realizatora z sceng. (Ten gtosnik i mikrofon talkback przy FOH umozliwig przekazywanie
komunikatéw dla muzykdow lub techniki na scenie).

o Monitory sceniczne i systemy IEM: Nalezy przygotowac kompletny system monitorowy na scenie,
dostosowany do réznorodnych potrzeb wykonawcow:

o Kolumny monitorowe (floor wedges): Wysokiej klasy odstuchy sceniczne co najmniej 12-calowe
(gtosnik niskotonowy 12" + driver) zapewniajace gtosny i czysty diwiek. Wymagana ilos¢
monitoréw: min. 8 sztuk, aby obstuzy¢ typowg konfiguracje zespotéw rockowych (wokalista — 2
monitory, gitarzysci — po 1, basista — 1, perkusista — 1, klawiszowiec — 1 itd. lub wedle potrzeb
danego ridera). Przyktadowo zespot Eter wykorzystuje 7 odstuchow (wokal 2, gitara lead 2, gitara
rytm 1, bas 1, perkusja 1) — stad zapas 8 bedzie bezpieczny . Monitory powinny mie¢ osobne mixy
— Zamawiajacy wymaga wykonania co najmniej 6 niezaleznych mikséw monitorowych (prefader).

o Side-fill: Dla lepszego pokrycia sceny dZwiekiem Zamawiajagcy wymaga instalacji po jednej
kolumnie szerokopasmowej z kazdej strony sceny (side-fill) lub zestawy subwoofer + nadstawka,
co szczegdlnie pomaga przy wiekszej scenie (np. gdy wokalista porusza sie po scenie). Nie jest to
wyszczegdlnione w riderach, ale zalecane przy scenie ~10 m szerokosci.

O System IEM (In-Ear Monitors): Wielu artystéw korzysta z dousznych systemdéw odstuchowych.
Nalezy zapewni¢ odstuch bezprzewodowy wysokiej klasy. Zamawiajgcy wymaga zapewnienia
minimum 8 zestawy IEM stereofoniczne (nadajnik + odbiorniki) Sprzet IEM powinien by¢
profesjonalny zgodny z riderami technicznymi artystbw z zainstalowanym combinerem
antenowym i odpowiednig anteng kierunkowg/helikalng dla zapewnienia niezawodnosci.
Wszystkie systemy bezprzewodowe (IEM oraz mikrofony) muszg pracowa¢ na dozwolonych
czestotliwosciach i nie zaktécac sie wzajemnie — wymagana bedzie koordynacja czestotliwosci
pomiedzy ekipg techniczng a dostawcy sprzetu. Przyktadowo Antyrefleks uzywa IEM w pasmie A
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(516-558 MHz) — trzeba upewnic sie, ze inne urzadzenia (np. miasta lub inne zespoty) nie kolidujg
w eterze.

o Realizacja monitorow: W zaleznosci od preferencji artystow, odstuchy mogg by¢ realizowane z
FOH (z tej samej konsolety) lub z oddzielnej konsolety monitorowej na scenie. Np. Chris Cugowski
zaznacza, ze monitory miksowane sg z poziomu FOH i nie ma osobnej konsolety monitorow (jego
zespot korzysta z 4x IEM + 1x mikrofon bezprzewodowy). Natomiast Antyrefleks przywozi wtasna
konsolete monitorowgq i splitter — w takim przypadku sygnat ze sceny jest rozdzielany na ich
mikser monitorédw oraz na system frontowy. Wykonawca musi byé przygotowany na oba
scenariusze:

m Jedli artysci nie maja wiasnego realizatora monitoréw, Wykonawca zapewnia
doswiadczonego inzyniera monitorowego oraz wtasng konsolete monitorowg (np. DiGiCo,
Yamaha lub inna o réwnowaznych parametrach), ustawiong na scenie. Konsoleta ta
powinna obstuzy¢ min. 8 miksow i wedle riderow — np. Tyszkowski wymaga konsolety
DiGiCo (model do uzgodnienia) jako monitorowej, choé¢ dopuszcza tez prowadzenie
monitoréw z FOH S3000 (co robi Hyzy).

m Jesli zespdt przywozi swoja konsolete (FOH lub MON), system nagtosnienia
musi umozliwié szybkie wpiecie jej do systemu — np. poprzez udostepnienie
analogowego splitu sygnatéw albo portu do procesora systemowego. Dla
Lordofonu nalezy udostepni¢ mozliwos¢ podtaczenia ich stage racka (A&H
GX4816) do systemu — wymagany jest kabel CAT5ef/6 od FOH do sceny .
Wszystkie przytgcza obcych urzadzen muszg by¢ zgodne (np. analog XLR,
MADI, Dante — ustalone wczesniej).

m  Monitorowe mixy wedtug potrzeb artystow: nalezy przygotowad
odpowiadajacg liczbe toréw AUX/pre (np. 8 dla IEM stereo = 4 pary stereo +
kilka dla wedge). Jesli kilku wykonawcoéw korzysta z tej samej infrastruktury,
mozliwe bedzie zachowanie ich ustawien w scenach w konsolecie cyfrowej.

o Mikrofony i DI: Wykonawca dostarczy kompletny zestaw mikrofondéw, statywdéw i DI-boxéw zgodnie z
wymaganiami technicznymi kazdego artysty. Nalezy sie liczy¢ z petnym omikrofonowaniem perkus;ji,
wzmachiaczy gitarowych, instrumentow akustycznych oraz wokali. W riderach wskazane sg preferowane
modele — organizator zobowigzuje sie zapewnié dokfadnie te lub réwnowaine, uzgodnione modele:

o Perkusja: zestaw mikrofonéw perkusyjnych zgodnie z riderami technicznymi artystéw np.: m.in.

stopa — Shure Beta 91A (inside) + e.g. Beta 52/D6 (outside) , werbel — Shure SM57/Beta57 (goéra i
dot), hi-hat — Shure SM81/AKG C451, tomy — Sennheiser €904/e604 lub Audix D2/D4 (klipsy),
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overheady — para kondensatorowych (AKG C414, Audio-Technica AT4040 itp.). To typowy przyktad
— konkretna lista wg input list danego zespotu.

O Wokale: Mikrofony wokalne najwyziszej klasy, zgodnie z riderami technicznymi artystow,
bezprzewodowe dla gtéwnych wokalistow. Np.: Shure serii QLX-D/ULX-D lub Axient z kapsuta
SM58/Beta58, ewentualnie Sennheiser €945, itp. Np. Chris Cugowski wymaga 1
bezprzewodowego Shure QLXD z kapsutg SM58 (oraz zapasowego), Hyzy prawdopodobnie
réwniez korzysta z wtasnego handhelda bezprzewodowego. Zespoty wspierajgce mogg uzywac
przewodowych SM58 — to nalezy potwierdzi¢ w riderach. Uwaga: czes$¢ zespotdw (np. Antyrefleks)
uzywa witasnych mikrofonéw wokalowych — nalezy to uwzgledni¢, aby nie dublowa¢ sprzetu i
zapewnié kompatybilnos$¢ (np. odpowiednie uchwyty).

O Gitary, bas: Preferowane mikrofony dynamiczne na wzmacniacze gitarowe (Shure SM57,
Sennheiser €906, Sennheiser MD421 itp.). W riderach czesto podane sg dwa mikrofony na jedng
kolumne gitarowga (np. zestaw SM57+Ribbon lub SM57+e906). Gitara basowa zwykle przez DI
(wyjscie liniowe z headu) + ew. mikrofon na kolumne (np. MD421).

o Instrumenty klawiszowe / elektroniczne: Bezposrednie DI-boxy stereo. Zapewnienie wysokiej
jakosci DI (preferowane np. Klark Teknik DN100 — aktywne).

o Smyczki i dete (orkiestra): Mikrofony pojemnosciowe o odpowiedniej charakterystyce — np.
sekcje smyczkow omikrofonowaé stereofonicznie (para overhead typu AKG C314/C414 lub
mikrofony do instrumentéw smyczkowych montowane clip-on). Dete blaszane — mikrofony
instrumentalne o wysokim SPL (Shure Beta98H/C lub Sennheiser MD421). Drewno — mate
pojemnosciowe (AKG €391, Shure SM81). Timpani/perkusja orkiestry — pojemnosciowe
overheady. Dokfadny plan mikrofonédw orkiestrowych do ustalenia z realizatorem orkiestry —
celem jest wzmocnienie dzwieku zachowujgc naturalng dynamike.

o Statywy mikrofonowe: Wystarczajgca liczba statywéw: niskie do wzmacniaczy i werbla, wysokie
do overheadéw i wokali. Preferowane solidne statywy (marki K&M lub polskie Widlicki —
wskazane w riderze) . Statywy majg by¢ sprawne i stabilne (zadnych uszkodzonych mechanizmoéw)
. Dla orkiestry potrzebne bedg takze stojaki mikrofonowe wysiegnikowe dtugie (na sekcje, np. 3—
4 szt.) oraz standardowe.

o DI-boksy: aktywne DI do instrumentéw klawiszowych, elektronicznych, padéw perkusyjnych itd.
(np. Klark Teknik DI aktywne — takie wskazano w riderze Tyszkowskiego ). Liczba DI wedtug list —
przewidzie¢ min. 8 szt.

(Tyszkowski np. uzywa ~6 DI).
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o Okablowanie: Kompletny zestaw kabli XLR, multicore oraz patchy. Przy tak duzej scenie i liczbie
kanatéw korzystne jest uzycie cyfrowego stageboxa przy scenie (co jest wymagane jesli konsola
FOH jest cyfrowa) — np. rack cyfrowy 48 in / 16 out. Jednak cze$¢ zespotéw (Lordofon, Antyrefleks)
przywozi wiasne stage-racki do swoich konsol, wtedy integracja polega na podtgczeniu ich racka
do systemu PA (np. XLR do procesora gtosnikowego). Wszystkie potgczenia muszg byc
przygotowane z wyprzedzeniem, aby szybkie przetgczenie miedzy wykonawcami byto mozliwe.

e Integracja z sprzetem artystow: Zamawiajgcy wymaga aby w przypadku posiadania przez dany zespot
wtasnego sprzetu, Wykonawca zapewnit integracje i dziatanie sprzetdéw artystow ze sprzetem Wykonawcy.
Ponizej podane sg przyktady sprzetu jaki nalezy zintegrowad.

O

Witasne konsolety FOH: np. realizator Lordofon pracuje na swojej konsoli A&H SQ5 + stage rack .
Wymaganie: mozliwo$¢é wpiecia wyjs¢ L/R tej konsolety (oraz ewent. sub, fill) do systemu PA — czy
to analogowo (XLR do procesora) czy cyfrowo (jesli kompatybilne). Nalezy zapewni¢ szybkie
przetaczenie na te konsolete przed wystepem Lordofonu i z powrotem na konsolete gtéwng po
wystepie (o ile kolejny artysta korzysta z innej). Najlepiej przewidzie¢ patch panel pozwalajgcy na
tatwe przepiecie.

O Wiasne systemy monitorowe: Antyrefleks posiada wtasny splitter i mikser monitoréw — realizuja
monitor we wiasnym zakresie. Od dostawcy oczekuje sie natomiast sygnatu sumy frontowej z FOH
do ich miksera (do komunikacji) oraz oczywiscie podtgczenia spliterow do mikrofonéw. W praktyce
oznacza to, ze czes¢ mikrofondw bedzie wpieta do ich splittera — konieczna kompatybilnosé
(najlepiej splitter izolowany udostepniony przez firme nagtosnieniows, albo ich wtasny).

O Witasny backline: Wszystkie zespoty uzywajg wtasnych instrumentéw i wzmacniaczy (perkusje,
piece gitarowe itp.), nie przewiduje sie dostarczania backline’u przez organizatora (chyba ze
uzgodniono inaczej). Trzeba jednak uwzgledni¢ logistyke — np. wspédlna perkusja dla zespotow w
dniu 2 moze przyspieszy¢ zmiane sceny, ale takie rozwigzanie musi by¢é wczesniej uzgodnione z
zainteresowanymi (Antyrefleks zaznaczyt, ze w razie wspétdzielenia perkusji ma to by¢ wczesniej
skonsultowane). Wstepnie zaktadamy, ze kazdy zespdt ma swojg perkusje i wzmacniacze, wiec
podczas zmian sceny bedg one wymieniane na podestach.

O Po zakonczonej probie danego artysty, jesli jego sprzet nie moze pozosta¢ na scenie (bo np.
kolejny wykonawca ma wtasny backline), organizator musi zapewni¢ wydzielone, zadaszone
miejsce do przechowania tego sprzetu do czasu wystepu. Miejsce to ma by¢ bezpieczne, strzezone
i dostepne tylko dla ekipy technicznej danego zespotu przez caty czas trwania imprezy. Dotyczy to
np. sytuacji, gdy proby odbywajg sie wczesniej, a whasciwy koncert pdiniej — sprzet nie moze
pozostac na scenie, wiec musi by¢ magazynowany.
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System oswietleniowy i multimedia

System oswietlenia scenicznego musi sprosta¢ zaréwno wymaganiom koncertéw rozrywkowych (dni 1 i 2 —
dynamiczne Swiatta, efekty), jak i koncertu orkiestry (dzien 3 — stonowane, jasne osSwietlenie). Nalezy zapewnic
profesjonalny zestaw oswietleniowy zgodny z riderami, w tym odpowiednie typy urzadzen, sterowanie, obstuge
oraz ewentualne elementy multimedialne:

e Urzadzenia oswietleniowe ($wiatta sceniczne): Wymagany jest petny rigging oswietlenia zawierajgcy
ruchome gtowice, oswietlacze LED, stroboskopy, maszyny efektowe itp. Ponizej minimalna konfiguracja na
podstawie rideréw:

o Ruchome gtowice typu spot/beam — ok. 15 sztuk, np. Robe Robin Pointe lub o parametrach
réwnowaznych. Powinny zapewniac¢ ostre swiatto punktowe, efekty gobo, pryzmat, beam do
widowiskowych scen (wazne dla koncertéw rock/pop).

O Ruchome gtowice typu wash — ok. 6 sztuk, np. Robe LEDWash 800 lub réwnowazne
odpowiedniki LED o duzej mocy . Zapewniajg kolory i rozmyte Swiatto do oswietlania duzych
powierzchni sceny i ttami.

o Efektowe ruchome LED — ok. 12 sztuk gtowic typu efekty pixel/beam np. Clay Paky A.leda B-EYE
K20 lub réwnowazne, umozliwiajgce zaréwno wash, jak i efekty graficzne z diod LED.

o Blinder/naswietlacze publiki — np. klasyczne 4-o¢né blindery (4x PAR36) lub réwnowazne — min.
10 modutéw. W riderze Lordofonu wskazano 10 szt. Thomas 4-lite PAR36. Stuzg do chwilowego
rozswietlenia publicznosci i akcentdéw rytmicznych.

o Stroboskopy — mocne Swiatta stroboskopowe, najlepiej LED (np. typu SunBlast 3000) — kilka
sztuk (np. 4-8). Lordofon przewiduje 17 paneli LED strobe SunBlast, co jest bardzo rozbudowang
opcjg; minimalnie nalezy zapewni¢ cho¢ po 2 stroboskopy na strone sceny.

o Oswietlenie konwencjonalne/teatralne: reflektory typu profil lub PC do os$wietlenia frontowego
postaci (twarzy) — szczegdlnie istotne dla orkiestry (dyrygent, solisci). Nalezy przewidzie¢ jasne
biate swiatto frontowe obejmujgce catg scene/muszle. Jesli muszla ma wbudowane oswietlacze
frontowe, mozna je wykorzysta¢, uzupetniajgc w razie potrzeby dodatkowymi reflektorami np.
typu Fresnel 2 kW lub LED Fresnel lub innymi o rownowaznych parametrach.

0 Oswietlenie architektoniczne tta: Muszla koncertowa moze wymagaé podswietlenia tta/sceny
(np. kurtyny) —w tym celu mozna uzyc listw LED lub PAR LED RGBW rozmieszczonych z tytu sceny.
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0 Maszyny efektowe: co najmniej 2 wytwornice mgty (hazer) zapewniajace réwnomierng mgietke
na scenie do uwydatnienia Swiatta. Preferowane ciche hazery olejowe (np. Hazebase, Look
Solutions Unique 2.1 — wskazano 4 szt. w riderze Lordofonu) .

O Statyczne oswietlacze dla orkiestry: Na dzien 3 nalezy skonfigurowaé swiatta tak, by cafa
orkiestra byta dobrze oswietlona biatym $wiattem o odpowiedniej intensywnosci. Mozna do tego
uzy¢ ruchomych wash w trybie statycznym lub dedykowanych naswietlaczy scenicznych. Wazne
jest doswietlenie pulpitu dyrygenta i wszystkich pulpitéw z nutami (kazdy pulpit bedzie miat
wiasng lampke, ale ogdlne oswietlenie rdwniez pomaga).

O Rezerwowe jednostki: W celu zachowania ciggtosci dziatania os$wietlanie scenicznego
Wykonawca bedzie posiadat zapasowe egzemplarze podstawowych lamp na wypadek awarii,
szczegblnie kluczowych (np. cho¢ 1 zapasowa gtowa spot i 1 wash).

0 Wszystkie urzadzenia muszg byé sprawnie podwieszone na konstrukcji nad sceng lub na wiezach
bocznych. Montaz w Muszli wymaga uzycia istniejgcej kratownicy dachowej — trzeba sprawdzié
dopuszczalne obcigzenia i rozmieszczenie. Sprzet podwieszany na zewnatrz musi miec
zabezpieczenia

(safety) i by¢ zasilany kablami o odpowiedniej izolacji. Wszystkie podwieszenia muszg byé
wykonane z uzyciem atestowanych zawiesi stalowych (nie samych tasm parcianych).

e Sterowanie oswietleniem: Wykonawca zapewni profesjonalng konsolete oswietleniowa kompatybilng z
powyzszym systemem. Wielu realizatoréw preferuje konsolete MA Lighting grandMA2 — w riderze
Lordofonu wprost wymagany jest kontroler MA2 (Light lub Full Size) . Nalezy wiec udostepni¢ GrandMA2
lub ewentualnie nowsza GrandMA3 (w trybie Mode2 dla kompatybilnosci), wraz z doswiadczonym
operatorem. Dopuszcza sie tez inny stét po akceptacji — np. ChamSys MagicQ, Avolites Diamond — jednak
zwazywszy na zapowiedz wtasnego show (Lordofon dostarczyt preprogramowany plan $wiatet), wskazane
jest uzycie MA2. Konsola powinna obstuzy¢ wymagana liczbe urzadzen (min. 2 universy DMX, preferowane
sieciowe sterowanie ArtNet/sACN). Nalezy takie zapewni¢ odpowiednie dimmery (Sciemniacze) dla
ewentualnych konwencjonalnych lamp oraz splitery DMX na scenie.

e Realizacja oswietlenia i wizualizacji: Wykonawca zapewni operatora swiatet (lighting designer/operator) z
odpowiednimi kompetencjami, ktdry przygotuje i poprowadzi oswietlenie podczas imprezy. W trakcie préb
przed koncertami operator ten powinien wspodtpracowaé z przedstawicielami artystéw w celu
zaprogramowania wymaganego show (ustawienie scen, koloréw, efektéw zgodnie z muzyky). W jednym z
riderdw jest zapis: "Prosimy o zapewnienie osoby odpowiedzialnej za efekty swietlne" — oznacza to wymoég
dedykowanego realizatora oswietlenia na miejscu. By¢ moze niektérzy artysci przywiozg wtasnego light-
engineera z gotowym show (np. mozliwe przy Lordofonie), wéwczas nalezy udostepni¢ mu konsole i
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pomoc techniczng do podtgczenia/patchowania. Jesli zaden z zespotéw nie ma wtasnego oswietleniowca,
catos¢ obstuzy ekipa techniczna Wykonawcy.

o Wizualizacje / multimedia:

Zamawiajacy wymaga zapewnienia ekranu diodowego LED jako tto sceny (do wyswietlania
wizualizacji, animacji lub cyfrowych banneréw sponsoréow) o wymiarach minimum 4 m
szerokosci x 2 m wysokosci lub wiekszy wraz z odtwarzaczem multimediéw (media server lub
komputer) oraz zapewnieniem operatora do obstugi tresci

W miare mozliwosci warto przewidzie¢ opcje wyswietlania tres$ci multimedialnych. Jesli dostepny
jest ekran LED na scenie (np. jako tto), moina wykorzysta¢ go do wyswietlania wizualizacji,
animacji lub cyfrowych banneréw sponsordw. Zespét Antyrefleks zasugerowat, ze w przypadku
mozliwosci wyswietlenia banera cyfrowo (na ekranie LED lub projektorze), chcg taka opcje
wykorzysta¢ — nalezy wtedy ustali¢ format i proporcje obrazu. W zwigzku z tym:

m Jezeli organizator zapewnia ekran diodowy jako tto sceny, powinien on mieé¢ min. ok. 4
m szerokosci i 2 m wysokosci (takg wielko$¢ miatby tradycyjny baner), lub wiekszy, aby
wyswietla¢ grafiki, logotypy i ewentualne wizualizacje podczas koncertow. Potrzebny
bedzie odtwarzacz multimediéw (media server lub komputer) oraz operator do obstugi
tresci.

m Alternatywnie, moze by¢ zastosowany projektor multimedialny wyswietlajacy na
ekranie/kurtynie za sceng — ale to mniej skuteczne w plenerze.

m Jedli ekran nie bedzie uzywany, nalezy mimo wszystko zapewni¢ tradycyjne miejsca na
banery fizyczne — artysci jak Antyrefleks prosili o mozliwo$¢ zawieszenia baneru 4x2 m
oraz ustawienia 2 roll-updow 1,2x2 m w poblizu sceny. Musi by¢ konstrukcja (np. na tylnej
Scianie muszli lub truss) do ich powieszenia.

o Tryby pracy swiatet: Podczas koncertow rock/pop (dni 1-2) oswietlenie bedzie dynamiczne,
kolorowe, zsynchronizowane z muzykg (programowane sceny, efekty ruchome, strobo, zmiany
koloréw). Natomiast w trakcie wystepu orkiestry symfonicznej (dzien 3) wymagana jest inna
estetyka — gfdwnie statyczne, biate oswietlenie orkiestry, ewentualnie delikatne zmiany
kolorystyczne pasujgce do utworéw (jesli repertuar to np. muzyka filmowa, mozna subtelnie
zmienia¢ kolory tta). Efekty typu strobo czy agresywne ruchy gtéw nie beda uiywane przy
orkiestrze, aby nie rozprasza¢ muzykéw i publicznosci — zamiast tego nacisk na réwnomierne
oswietlenie i ewentualnie lekkie przyciemnianie/podswietlanie sekcji. Operator musi wiec
przygotowac osobny program $wiatet na ten dzien, dostosowany do charakteru muzyki powazne;.
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o Bezpieczenstwo instalacji oswietlenia: Wszystkie elementy oswietleniowe muszg byé zamontowane
zgodnie z przepisami BHP. Kazda ruchoma gtowica i inny podwieszony sprzet musi posiadaé¢ dodatkowa
line bezpieczenstwa (safety). Nalezy uzywaé wytgcznie certyfikowanych uchwytéw, trylink i wciggarek z
aktualnymi przeglagdami (klasa D8+ preferowana do podwieszen nad sceng, jak wspomniano wczesniej) .
Okablowanie elektryczne os$wietlenia musi by¢ utozone tak, by nie kolidowato z publicznoscia i
wykonawcami — kable do zasilaczy dimmerdw, do wiez Swiatet itp. zabezpieczy¢ podobnie jak kable audio.

Montaz, demontaz oraz proby techniczne

Realizacja wydarzenia wymaga sprawnej logistyki montazu i demontazu techniki scenicznej oraz przeprowadzenia
préb dzwieku/Swiatta. Ponizej przedstawiono minimalne zatozenia organizacyjne:

e Montaz instalacji: System nagtosnieniowy i oswietleniowy powinny by¢ w petni zmontowane,
sprawdzone i gotowe do pracy najpdiniej 30 minut przed planowanym przybyciem pierwszego zespotu
na prébe. Oznacza to, ze montaz nalezy rozpocza¢ z odpowiednim wyprzedzeniem (prawdopodobnie
dzien wczesniej lub wczesnym rankiem 16 maja). Sprzet audio i Swiatta musi przejs¢ testy techniczne (line-
check, soundcheck systemu, focus Swiatet) przed udostepnieniem sceny artystom.

o Proby diwieku (soundchecki): Nalezy uwzglednic czas na proby dla kazdego wykonawcy:

© Dni 1-2 (zespoty): Kazdy zesp6t powinien mie¢ mozliwos¢ wykonania préoby dzwieku. Minimalny
czas na prébe jednego zespotu to okoto 30 minut efektywnego grania, nie liczac czasu na
ustawienie i podtgczenie sprzetu (tzw. opiecie sceny). Samo rozstawienie backline’u i mikrofonéw
zwykle zajmuje dodatkowe ~30 minut przy sprawnej obstudze sceny . Zatem na jednego artyste
nalezy zaplanowaé ok. 1 godzine (30 min line-check + 30 min granie préby). Miedzy prébami
kolejnych artystow powinny by¢ krétkie przerwy na zmiane sprzetu. Grzegorz Hyzy (headliner dnia
1) zgtasza potrzebe minimum 3 godzin na préby (w tym ustawienie brzmienia i programowanie
Swiatet) — jego prdba bedzie najdtuzsza i powinna odby¢ sie jako oddzielna, wydtuzona sesja (np.
na koncu dnia przed koncertem wieczornym, lub we wczes$niejszym przedziale czasowym).

o Dzien 3 (orkiestra): Orkiestra symfoniczna wymaga dtuzszego czasu na przygotowanie. Nalezy
przewidzie¢ probe generalng orkiestry tego samego dnia (18 maja) — co najmniej 2 godziny grania,
plus czas na strojenie i ustawienie kazdego instrumentalisty. Orkiestra zazwyczaj przyjezdza
wczesniej (np. rano lub potudnie) i przeprowadza catg prébe repertuaru na scenie. Dlatego 18
maja rano scena musi juz by¢ w konfiguracji orkiestry (krzesta, mikrofony) gotowa do ich préby.

O Harmonogram i kolejnos¢: Szczegdtowy plan préb zostanie ustalony z wyprzedzeniem z Tour
Managerami. Organizator zobowigzany jest przekaza¢ wykonawcom/artystom harmonogram
imprezy (godziny préb i wystepdw) z wyprzedzeniem . Np. proby w dniu 17 maja mogg odbywac
sie od godzin popotudniowych tak, by wszystkie 4 zespoty zdgzyty przed wieczornymi koncertami.
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Miedzy zakoniczeniem ostatniej proby a rozpoczeciem koncertu danego dnia wymagane jest co
najmniej 60 minut przerwy, aby technika mogta przygotowac scene (ostatnie strojenie, Swiatto,
clearing sceny z niepotrzebnych elementdéw) i aby publicznos¢ mogta zosta¢ wpuszczona.

o Whytacznosc¢ sceny podczas prob: W trakcie trwania proby danego artysty tylko jego ekipa techniczna i
muzycy mogg przebywac na scenie , obok niej lub na platformie FOH. Nie wolno w tym czasie prowadzic¢
zadnych innych aktywnosci na scenie. Pozwoli to skupic sie na miksie i ustawieniach.

® Zmiany sceny (changeover): Zamawiajacy wymaga sprawnego przeprowadzenia zmian sprzetu miedzy
wystepami w szczegdlnosci Wykonawca zapewni:

o Wykonawca uzyje przygotowanych podestéw na kdtkach — np. zestaw perkusyjny kazdego zespotu
umiesci¢ na osobnym podescie, ktéry po probie zostaje odstawiony na bok sceny z zachowaniem
ustawien. Tuz przed wystepem danej kapeli podest z perkusjg wsuwa sie na scene i podtacza do juz
przygotowanych kabli (wszystkie mikrofony mogg pozosta¢ na perkusji, jesli nie koliduj3).
Podobnie nalezy postgpi¢ z innymi instrumentami (np. zestaw wzmacniaczy na wspdlnej
platformie).

o0 Wykonawca zapewni ekipe stagehands (patrz nizej) do przenoszenia sprzetu. W trakcie zmiany
sceny (zazwyczaj 10-15 min) personel techniczny musi odtgczy¢ przewody jednego zespotu, usungc
jego sprzet i wniesé/rozstawi¢ kolejny. Zamawiajgcy wymaga zapewnienie przez Wykonawce
poszczegdlnych ekipa do przepiepinania réwnego rodzaju sprzetu do np. perkusji, inna do
wzmacniaczy

o0 Wykonawca zastosuje multicory per band —, przygotowaé osobny looms (wigzki kabli) dla
kazdego zespotu, ktdore podczas jego wystepu wpinane sg do gtdwnego stageboxa. Rider
Antyrefleks wspomina, ze jesli sprzet zespotu po prébie nie moze pozostaé na scenie, Wykonawca
ma zapewni¢ miejsce do jego sktadowania — czyli instrumenty mogg znikng¢ ze sceny, ale
okablowanie i mikrofony mozna zostawi¢ na podestach i tylko je odsungc¢.

o Cisza na scenie w trakcie przetgczen: Przy sprawnej obstudze line-check nastepnego zespotu
(czyli szybkie sprawdzenie mikrofonédw/Dl i odstuchdw) powinien zajg¢ nie wiecej niz kolejne 30
minut — cho¢ czesto udaje sie w ~15 min.

o Demontaz: Po zakonczeniu ostatniego koncertu (18 maja, wieczdr) wykonawca dokona demontazu sprzetu
wedtug ustalen z Zamawiajgcym. Sprzet artystéw zostanie bezpiecznie spakowany i wydany ich ekipom.
Nastepnie nastgpi demontaz systemu nagtosnieniowego, oswietlenia i przez ekipe techniczng Wykonawcy.
Jesli demontaz musi odby¢ sie nastepnego dnia rano ze wzgledu na pding pore, organizator zapewni
ochrone terenu i sprzetu przez noc. Warto przygotowac sie takze na ewentualny szybki demontaz
awaryjny — np. w razie nagtego zatamania pogody podczas koncertu. Zespdt Hyzego zastrzegt konieczno$é
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posiadania w poblizu sceny utwardzonej, zadaszonej przestrzeni, gdzie w razie ulewy mozna szybko znies¢
instrumenty ze sceny . Takg przestrzenig moze byé np. zaplecze muszli koncertowej lub namiot przy scenie.

Obstuga techniczna (personel)

Do obstugi wydarzenia wymagana jest odpowiednia liczba wykwalifikowanych oséb — zaréwno ekipy technicznej

Wykonawcy, Ponizej zestawienie potrzebnego personelu backstage i FOH:

Technicy sceniczni / Stagehands: Wykonawca zapewni minimum 4 doswiadczonych stagehandéw
(technikéw sceny) do pomocy przy zatadunku, montazu, zmianach sceny i wytadunku sprzetu . Wedtug
wymagan Hyzego cztery osoby do pomocy podczas wnoszenia i wynoszenia sprzetu to minimum — w razie
wiekszych potrzeb (np. montaz orkiestrowy — ustawianie wielu krzeset i pulpitow) mozna te liczbe
zwiekszy¢ tymczasowo. Stagehands powinni zna¢ podstawy obstugi backline’u (np. bezpieczne
przenoszenie wzmacniaczy, perkusji), miec site fizyczng i by¢ dostepni o ustalonych godzinach (przy
przyjazdach ekip, podczas zmian i po koncercie).

Realizator diwieku FOH: Co najmniej 1 gtdwny realizator nagtosnienia ze strony Wykonawcy, ktéry bedzie
odpowiedzialny za miks dzwieku (o ile artysci nie majg wtasnych realizatoréw) lub za nadzér nad systemem
i wsparcie goscinnie miksujgcych realizatoréw. Musi on biegle obstugiwa¢ udostepniong konsolete i zna¢
konfiguracje systemu. Ponadto Zamawiajgcy wymaga obecnosci inzyniera systemu (moze to by¢ ta sama
osoba lub dodatkowa), ktory zadba o strojenie systemu, opdzZnienia, routingi i bedzie na FOH przez caty
koncert kontrolujac prace systemu.

Realizator monitoréw: Jesli wykorzystana bedzie osobna konsoleta monitorowa (np. dla orkiestry
wskazane), Zamawiajgcy wymaga zapewnienia przez Wykonawce realizatora monitoréw obstugujacy
odstuchy dla muzykéw. W sytuacji, gdy monitory sg z FOH, role te petni FOH engineer. Jednakze na etapie
préb i tak potrzebna jest komunikacja z muzykami na scenie — dobrze, aby technik odstuchowy (monitor
man) byt blisko sceny. Dla dnia 3 (orkiestra) Zamawiajgcy wymaga zapewnienia dedykowanego realizatora,
ktéry bedzie kontrolowat balans odstuchéw scenicznych (jesli zastosowane) oraz wspotpracowat z
dyrygentem.

Operator oswietlenia (lighting designer/operator): Zamawiajacy wymaga zapewnienia przez Wykonawce
co najmniej jednej osoba do obstugi konsolety oswietleniowej i programowania Swiatet. Bedzie on
odpowiedzialny za realizacje catego show Swietlnego zgodnie z planem. Jesli ktéry$ z zespotéw ma
wtasnego realizatora Swiatta, operator lokalny nadal powinien asystowaé (np. w obstudze sprzetu,
adresacji DMX) i przejgé sterowanie przy innych wykonawcach. Operator bedzie obecny podczas prob, aby
przygotowac sceny Swietlne.

Technicy specjalisci: W ekipie Wykonawcy powinni znalez¢ sie rowniez specjaliSci od poszczegdlnych
systemow:

o Technik backline (gitarowy/perkusyjny) — do pomocy muzykom w podtgczeniu ich sprzetu,
wymianie kabli, strojeniu podstawowym perkusji itp. (Zamawiajgcy dopuszcza aby byty to osoby z
ekipy stagehands)
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o Technik oswietlenia — oprdcz operatora, osoby do montazu i konfiguracji $wiatet (zapewnienie ze
wszystkie gtowice dziatajg, zmiana zarowek itp.); w trakcie show moze wspomagaé operatora lub
obstugiwac np. wytwornice, laser, itp.

o Technik multimedia — osoba odpowiedzialna za obstuge materiatéw multimedialnych wyswietlanych
na scenie (slajdy, filmy). (Zamawiajacy dopuszcza aby obowigzki te wykonywat operator $wiatta/
realizator)

o Elektryk sceniczny — jak wspomniano wcze$niej, dozorujacy zasilanie.

W sumie, minimalna obsada techniczna to minimum 10 oséb: (FOH audio x1-2, Monitory x1, Oswietlenie x2,
Stagehands x4, Elektryk x1, Multimedia x1). Kazdy z wykonawcéw moze dodatkowo mie¢ wiasnych realizatoréw
(dzwieku/$wiatta), ktérzy dotaczg do tej ekipy na czas swojego wystepu.

Podsumowujac, organizator zobowigzany jest do zapewnienia wysokiej jakosci dzwieku i Swiatta spetniajgcych
wymagania rideréw kazdego wykonawcy, przy jednoczesnym zadbaniu o bezpieczenstwo i profesjonalng obstuge
techniczng. Scena Muszli Koncertowej w Ogrodzie Saskim stanie sie na trzy dni miejscem koncertow
zréznicowanych artystow — od energetycznych wystepdw rockowych po dostojny koncert symfoniczny — dlatego
infrastruktura i obstuga musza by¢ elastyczne i wszechstronne. Warunkiem powodzenia realizacji jest sciste
trzymanie sie powyiszych wytycznych oraz biezgca wspodtpraca z przedstawicielami artystdow (tour/stage
managerami) oraz Zamawiajgcym w celu wypetnienia wszelkich szczegdétowych zyczen. Dzieki temu zostanie
zapewniona dobra jakos¢ diwieku.
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